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HECATOMBE CONTEMPORANEA:
UMA ANTROPOFAGIA AMBIENTAL

Cliaudio Tarouco de Azevedo

Toda imagem, por si sO, € capaz de despertar m_mE:mm
reagdes. Ao confrontar-se com determinadas imagens, quem ja
ndo sentiu saudade, repulsa, comogdo ou até mesmo
indiferenca? Assim como as reagdes frente a uma imagem S40
diversas e dependem da bagagem e experiéncia de cada pessoa,
a leitura que se pode fazer dela também ¢ passivel de uma
interpretagdo bem pessoal. No entanto, 0 exercicio de pensar a
partir de uma imagem, nest¢ caso uma fotografia, pode
despertar a necessidade de uma anélise da mesma.

Olhar uma imagem ¢ entrar em contato com O UNiverso
de- codigos e informagdes que a constitui. Segundo Jacques
Aumont, esse contato se d4 a partir do interior de um espago real
que é o do nosso universo cotidiano, com um espago de natureza
bem diferente, o da superficie da imagem (AUMONT, 1993, p. 136).
A fotografia estd a funcionar como um dispositivo para reflexéo
critica e a primeira fungdo do dispositivo é propor solugdes
concretas a gestdo desse contato antinatural entre o espago do
espectador e o espago da imagem (id., ibid.).

A partir da minha perspectiva, do meu espaco de espectador
e fotdgrafo, analisarei a imagem conduzindo o leitor a um universo
particular de pensamentos, reflexdes e percepcdes que entendo serem
relevantes ao exercicio de pensar nosso olhar, um olhar que
transcende a visdo. Para tanto, a seguir, destacarei os elementos
que a constituem — e que estdo visiveis neste espago da imagem
—, problematizando significados que podem ser atribuidos a ela.

B Com base nos estudos de Charles Sanders Peirce,
Philippe Dubois (1993) aponta a légica fotografica do indice,
porque a fotografia é em primeira instdncia uma afirmacio de
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existéneia. A fotografia € uma reprodu¢io mimética
mamo, de que forma essa mimese do real se apres
1magem que inaugura este ensaio?

Para responder a essa pergunta descrevere;
elementos compositivos que a caracterizam. Percebe-ge que os
elementos formais que a compdem estdio sob os auspicios dog
diversos tons de cinza, da tdbua de corte de alimentos, dq
guisado moldado, a esquerda, ¢ da faca sobreposta. A partir
dessa evidéncia de elementos, evoco alguns aspectos
simbdlicos arraigados a imagem. E fago isso sob minha
perspectiva, convidando o leitor a ingressar em mey
imaginario, explorando um pouco da capacidade simbélica que
a imagem oferece.

Em primeiro lugar, o que delega sentido & imagem & o
guisado, que simboliza a forma de uma m#o humana. Para
complementar a leitura desses elementos, temos a tidbua de
corte, instrumento utilitario de nosso cotidiano alimentar, € a
faca usada para o preparo dos alimentos. A principio temos
essas informagdes visuais em tons de cinza iluminados por uma
luz unilateral que projeta as sombras dos objetos que s@o partes
da composi¢do. Instauramos ai um ponto de partida para nossa
reflexdo.

A leitura descritiva da imagem corresponde ao dominio
da imagem visual. Esse dominio se refere aos signos que
representam o nosso ambiente visual, entre os quais incluo as
fotografias, que, assim como imagens de outras procedéncias,
podemos perceber através do sentido da visdo. Por outro lado
temos o dominio das imagens mentais, que aparecem como
visdes, fantasias, imaginagdes, esquemas, modelos ou, em
geral, como representacdes mentais (SANTAELLA; NOTH,
1998, p. 15). Estas estdo diretamente relacionadas a 1n0ssa
memoria, aquilo que estd em nossa mente ¢ foi adquirido a
partir das nossas experiéncias vividas. Imagens imersas em uini
campo mnemonico, sujeitas a evocagdes e relagdes simbdlicas
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que podemos fazer com outras imagens, cheiros, sons, etc,
como, por exemplo, quando, ao sentirmos o cheiro de um
perfume, lembramos de uma pessoa e de coisas que estdo
relacionadas a ela.

E é com base na fotografia apresentada que evoco a
minha lembranga. Lembranga de quando produzi a imagem,
acima reproduzida, ha uns cinco anos. Na época meu propdsito
era enunciar uma metafora da carnificina humana num planeta
de guerras, violéncia generalizada e genocidios. O homem que
se alimenta da came do préprio homem, uma antropofagia
diferente daquela anunciada no manifesto antropofigico do
movimento modernista brasileiro publicado em maio de 1928,
escrito por Oswald de Andrade. Néo se trata da metafora de um
canibalismo com vias a nutrir-se dos poderes e virtudes da
presa, mas sim do quanto doloroso pode ser estar na condigéo
da presa, seja ela qual for, como as vitimas do holocausto.

Frente a realidade vivenciada cotidianamente, ¢
possivel admitirmos que nfo estamos agindo muito diferente
daqueles que viveram na antiga Roma com suas grandes festas
e confrontos impetuosos entre homens e ledes, ou ainda o
sacrificio de uma centena de animais praticado pelos antigos
gregos, a chamada hecatombe. Enfim, a hist6ria se repete. Uma
hecatombe contemporinea, uma metafora para o descaso com a
vida — humana e nfo-humana — e as relagdes entre essas
espécies e seus ambientes.

N#o estou aqui querendo propor a panacéia para o
planeta, mas quem sabe “uma gota” de colirio que contribua
para amenizar a cegueira coletiva que avanga seu rastro de
contaminagio social, violentando e anestesiando a humanidade.
Uma cegueira similar a esta podemos assistir no filme Ensaio
sobre a cegueira, dirigido pelo brasileiro Fernando Meirelles,
baseado no livro homénimo do escritor portugués José
Saramago, quando na tela é reproduzida a metifora da vida
humana na Terra, nossas conturbadas relagdes e emogdes. Um
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caos provocado pela patolégica cegueira branca
humanidade e denuncia os nefastos pensamentos

brotam & “flor da pele” nas situagdes vivenciadas
Meirelles.

Como colirio para tudo isso, pense no estado efémerg
do mundo. Aquilo que passa ripido e pouco se percebe. Sem o
registro fotografico, o congelamento do instante, o que serig
daquele pedaco de carne da fotografia de cinco anos atrag?
Estaria comido pelos vermes! E & através do dispositivo
fotografico que podemos refletir sobre nossos pensamentos
que, por vezes, estio em estado de putrefagio, sendo comidps
pelos vermes ao ndo perceber o valor da vida e das relagGes.

De fato estamos condicionados a um certo fazer que
implica a nossa condigio de consumidores de pardmetros
qualitativos rasos, por conta da velocidade dos tempos de muita
informacgéo e pouca reflexdo, do Jast-food de dificil digestdo
Para os nossos estdmagos, daquilo que nos é imposto e que
pouco contestamos. A hecatombe relaciona-se com o genocidio
humano do holocausto, das guerras mundiais €, mais
atualmente, das probleméticas no Oriente Médio ¢ na Africa,
geralmente esquecidos, pois as imagens nos possibilitam a
reflexdo critica e € isso que se propde este ensaio.

Para além do canibalismo, que faz brotar alimentos da
dor e da banalizagio dos sentimentos emudecidos,
avangaremos em um terreno movedigo, no qual o que estd em
xeque ndo sdo as fatalidades, mas a ética e o antagonismo:
medo ¢ cuidado com a vida.

Em minha fotografia, a faca representa aquele que corta
para moldar a méo, corta e vaza para matar na hecatombe. Mas
0 problema néo me parece estar nos instrumentos criados pela
humanidade, como no caso da faca, mas nas formas de usos
destes. Como, por exemplo, os automéveis que configuram um
dos grandes indicadores de mortes causadas por acidentes

que acomete g
€ atitudes qye
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absurdos, bem como os altos indices causadores da poluigio
atmosférica.

Continuemos com nossa homeopatia do colirio conta-
gotas. O ato de matar nos remete a mensurar qual o valor da
vida e, ainda, os cuidados que devemos ter com ela. Ao
presenciar um atropelamento no qual a vitima fica gravemente
ferida, os envolvidos passam a ser alvos dos poderes
legislativo, executivo e judiciario. O peso da situag¢do envolve
uma estrutura social caracteristica nossa, desta época, o que
ndo quer dizer que todos consintam e apdiem tais
regulamentagdes sociais. Mas existe um estatuto institucional
que rege nossas condutas. O medo da puni¢do recai sobre
quem atropelou, mesmo que este nfo tenha cometido infragéo.

Entdo pensemos... Se estivéssemos no lugar da vitima
ou de quem atropelou? As hipéteses de culpa, de julgamento. O
peso da vida e de nossos atos. O que estariamos sofrendo, a que
estariamos respondendo? Crime culposo ou doloso?

Existe nesse sentido o que podemos chamar de
antropofagia ambiental, pois quando matamos e morremos
estamos fazendo parte desse ciclo vicioso de descaso com a
vida.

A partir de agora fagamos o exercicio de descrever uma
imagem para que vocé, leitor, a elabore mentalmente. Projete a
cena fotografica: um corpo estendido no chdo, a beira da
estrada. E dia. Da boca as marcas do sangue, vermelho intenso
¢, no entanto, ja desfalecido. Na cabeg¢a identificamos as
marcas do atropelamento, o enorme rasgo que dilacerou o
crénio, e do estdmago as visceras transbordam com o sangue
pela came escorrendo no asfalto. Algumas pessoas aparecem
ao fundo, pessoas que por ali passaram com certa apatia, como
se nada tivesse acontecido. O que ha de familiar nesta cena
fotografica? Uma convengio antropocéntrica da vida humana.
Vamos explicar melhor o fato.
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A cabega nos ¢ familiar, o estomago, O sangue € a came
também. Familiar também ¢ o fato de que um cachorrg
atropelado a beira da estrada ndo causa tanto impacto como
uma pessoa, néo produz o alvorogo inicialmente imaginado,
Sendo pelos o-dores da carme efémera em decomposicio, o
olhar banalizado quase desconsidera aquele ser morto
estendido no chdo. Nossos sentidos € sentimentos estdo sendo
atropelados por esta banalizagdo da vida, uma premissa
antropocéntrica generalizada. Sera que alguém vai pensar que
podera ser preso ou responder a algum processo pela possivel
morte do animal?

Matamos animais, desprezamos a vida alheia, pensamos
mais em nés do que na coletividade. Somos insensiveis as
nossas proprias dores, considerando a relagdo espécie com
espécie, entdo o que dizer das nossas relagdes com as outras
espécies, com o outro? A hecatombe contempordnea se
caracteriza pelo suicidio, pois quando matamos outras espécies,
quando destruimos ou ndo cuidamos ¢ desrespeitamos 0 nosso
cosmos, estamos matando a nés mesmos.

Segundo o Manifesto do Rio Negro, escrito por Pierre
Restany em 1978, perceber nosso tempo ecologico frata-se de
lutar muito mais contra a polui¢do subjetiva do que contra a
polui¢do objetiva — a polui¢do dos sentidos e do cérebro
contra a queda do ar e da dgua.

Essa antropofagia ambiental é uma espécie de poluigo
subjetiva equivalente aquela a que se refere Restany, e precisa
de contengfo, de uma utopia que seja cultivada e disseminada
nas minimas relagSes, como intervengdes curativas em
combate 4 industria cultural que devasta os pensamentos © O
comportamento das massas. Precisamos sempre das agdes de
transformagdo da préxis social, de pouco em pouco em
conjunto com as massas, pois se estas sdo de interesse dos
woaon.om constituidos, e sdo a prdpria sociedade, elas, sendo
conscientes e ativas, poderdo inverter os atuais valores capitais.
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Carlos Naconecy afirma que viver em um grupo social
supde-se um codigo de conduta, sendo que tal cddigo envolve
algum nivel de responsabilidade pelos outros membros, além
de principios de cooperagdo e ndo-agressdo. Os humanos
obedecem a esses codigos porque sdo criaturas inteligentes e
sensiveis, mas muitos animais também sdo (2006, p. 194).
Pensar desta forma € preeminente!

Falar contrério a esta carnificina antropocéntrica parece,
hoje, um discurso alienigena ao nosso status quo do consumo
incessante e exploratério, mas este ¢ um discurso por um futuro
de imagens de uma sociedade que simbolize a qualidade de
vida, o cuidado com a vida e a preservagdo das espécies.
Estamos, em maioria, ainda anestesiados. Precisamos deste
colirio!

Em As cidades invisiveis, Italo Calvino afirma que nas
formas que o acaso e o vento ddo as nuvens, o homem se
propde a reconhecer figuras: veleiro, mdo, elefante... (2003, p.
20). Espero que possamos ver em nossas cidades visiveis e
invisiveis a mesma beleza que nas nuvens.

Para encerrar esta reflexio trago as palavras do escritor
Rubem Alves: sdo as imagens que me fazem pensar. Mais do
que isso: é através das imagens que tento ensinar (2005, p.
57). Uma fotografia nos levou a refletir ¢ a comungar alguns
pensamentos. A minha intengdo ¢ que cada leitor possa seguir
refletindo sobre as imagens para além das formas que se
apresentam a visdo, procurando questiond-las, provocando e
instigando através delas um processo coletivo de reflexdo
critica pelo conhecimento e por uma transformagio qualitativa
da vida no cosmos.

Esse processo de reflexdo critica se relaciona com nossa
mmvm&amam simbdlica de imaginar algo a partir de uma
Imagem, palavra, objeto, etc. Essas relagdes simbélicas nos
permitem claborar ¢ articular pensamentos, idéias e agdes. Em
se tratando de uma fotografia, como em nosso caso, essas
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relagdes vdo sendo formuladas num processo em que o
paradigma “pos-fotografico estd para o simbélicy”
(SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 188), um simbélico que “pge
em cena a posi¢do excéntrica do sujeito” (id., p. 193). Um
sujeito que, a partir do que enxerga de simbolismos na imagem,
produz, recria a histéria do recorte de imagem para sey
imaginério, para seu universo particular, excéntrico. Pois “o
imaginario é o dominio da imaginag¢do, compreendida como
faculdade criativa, produtora de imagens interiores
eventualmente exteriorizaveis” (AUMONT, 1993, p. 118).
Esse processo ¢ fundamental no exercicio criativo das
experiéncias humanas, pois transcende o real e possibilita
instdncias de transforma¢do a partir do que criamos
mentalmente. Esse € um ponto chave dos dispositivos da
imagem utilizados ao longo deste ensaio, que possibilitou
transcender os dominios visuais para além das fronteiras do
visivel.

A fotografia se torna importante nesse processo porque,
dentre outros fatores, ela significa parte de nossa construgao
simbdlica contemporanea. Somos uma sociedade imagética e a
forga simbélica das imagens influencia nossos comportamentos
¢ atitudes. Portanto, fiquemos atentos! Pois enxergar a
realidade significa adentrar em um universo para além das
imagens. Significa transcender o que vemos para uma relagéo
com o que ja conhecemos. Olhar significa envolver-se de
forma mais profunda, olhar é nfo apenas “dirigir os olhos para
perceber o ‘real’ fora de nés. E, tantas vezes, sindnimo de
cuidar, zelar, guardar, agdes que trazem o outro para a esfera
dos cuidados do sujeito: olhar por uma crianca, olhar por um
:.mcm:__ow olhar por um projeto” (BOSI, 1988, p. 78).

E olhar também pelas outras espécies e a vawmm
omuo‘owo humana, olhar por todos num ato de cuidar e zelar pela
vida. Néo apenas estar atento num sentido egocéntrico, Ou
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ainda antropocéntrico, mas para além de nés, de nosso tempo
historico, de nossa espécie, de nossa dor.

Se lhes apresentei uma interpretagdo da fotografia em
questdo, afirmo que esta ndo é a Unica e nem deve ser. As
possibilidades interpretativas sdo amplas. Agora descubram
novas relagdes simbélicas, exercitem esse olhar latente em cada
um. Porque olhar para além das imagens ¢ preciso!
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